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Crénica de Futebot:
um sulbgénero

Maria Ivoneti B. Ramadan*

Da Infroducdo

Introduzido no Brasit em 1894, o futebol agqui se enraizou
€ jA nao se pode mais negar a sua influéncia na formacso da
mentalidade e no comportamento do homem brasileiro.

Elitista, no inicio, massificado e profissionalizado num
outro momento e, agora, empresariado, é visto pelos estu-
diosos ou como uma arte ritualizada que propicia & massa a
experiéncia da igualdade e da justica social, ou como um
espaco 56 aparentemente democratico, pois mascara o
desnivelamento das relagbes sociais, econdémicas e politicas
de nossa sociedade que, pélo futebol, fala, revela-se e
desvenda-se.

Dentro desse panorama, héd que se entender que essa
modalidade esportiva seja constante em todas as esferas da
arte, na midia eletrébnica e sobretudo na pena de nossos
cronistas especializados no assunto.

No entanto embora superiormente representativo para a
cultura do pafs, sé agora é que esta a suscitar da parte dos
pesquisadores uma andlise mais criteriosa de suas
especificidades.

Se como fendmeno antropolégico e social ainda carece
de estudos mais cientificos, quantas lacunas néo se registram
nas vérias linguagens que a ele se referem, sejam as da mi-
dia falada sejam as da escrita.

Dentre os cronistas que escrevem sobre futebol, esco-
lhemos Armando Nogueira, observador arguto que tudo vé
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e que tem tratado o assunto com um viés lirico, que o leva,
nao raras vezes, a transgredir a transparéncia do real.

Tendo como objeto os textos de Nogueira, este trabalho
pretende demonstrar que a crdnica de futebol se constitui
num subgénero hibrido entre o jornalistico e o literério. O
que nos leva, em fungdo do que propomos, a tragar um
painel da crénica no Brasil e, em seguida, as marcas do

discurso literério e jornalistico.

Do género crénica

Poderiamos afirmar que, como género, a crénica ndo é
maior nem menor: trata-se de uma forma especial, poli-
mérfica e talvez, por isso, fragmentéria.

A palavra crénica nos remete a véarias acepgdOes.
Designou, inicialmente, lista ou relagac de acontecimentos
ordenados, sequndo a transicao do tempo, para, depois do
século X1, representar o inicio da historiografia moderna.
Originaria do grego chronikés, recebida pelo latim
chronica{m), significa tempo ¢ foi primordialmente o registro
dos fatos passados e, nos dias atuais, é o enfoque dos
acontecimentos do dia-a-dia. Pela prépria etimologia, pots, é
um génerc adstrito ao tempo, de onde extrai sua matéria
principal. Se em seus primérdios, como crénica histérica, ela
pretendeu ser o registro objetive dos fatos em sua orde-
nagao cronclégica, na virada do século XIX para o século
XX, incorpora uma qualidade moderna: a subjetividade do
narrador. Mas num e noutro caso, a crénica manterd sempre
uma relagao profunda com o tempb vivido, sendo, pois,
uma escrita do tempo.

Situada numa éarea fronteirica entre a literatura e o
jornalismo, a cronica oscila entre o relato imparcial e
objetivo dos fatos e a recriagdo do cotidiano por meio dos

simbolos e da fantasia.
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Abastecendo-se do registro do "fait-divers” degge 'coti_
diano €, como toda matéria jornalistica, perecivel. Em
contrapartida, busca um rétulo de permanéncia e de auto-
nomia. Dal seu carater transitério - advindo do “ar noti-
cioso” que a envolve - e definitivo - marcado pela transfigu-
ragdo da matéria jornalistica, consumivel, em matéria
literaria.

Difere, no entanto, da matéria substancialmente jorna-
listica, j& que nao visa a mera informacao: busca a transcen-
déncia do dia-a-dia, pela universalizacdo de suas “virtua-
lidades” latentes. Dai, o cronista pretender-se nao sé o
repérter, mas o poeta do cotidiano, transformando a crénica

num “campo estruturado de tensdes simbdlicas e

Jimaginéarias, histdricas e estéticas”. {Antelo: 155)

Constituindo-se num género heterogéneo e flexivel, a

crénica usa e abusa da variedade dos pequenos géneros:
dialogos do cotidiano, retratos, tipo, confissGes, descricbes
liricas, satiricas e parddias.
* . Entre suas caracteristicas, de acordo com Massaud
Moisés, estdo a brevidade - é um texto curto, no entanto,
semn extensio demarcada - a subjetividade - em gque o “eu”
estd presente de forma direta ou na transmissao do
acontecimento, segundo a visdo pessoal do cronista - e a
monodialogacio, em que o mondlogo € uma auto-reflexao e
o didlogo uma projegac para um leitor implicito. O cronista,
de olho no mundo circundante, convida o leitor para um
exercicio de sensibilidade e de comunhéo.

Poderia dizer-se que a cronica é um género brasileiro
pela naturalidade com que aqui se aclimatou. De fato, entre
nds, foi culivada de tal forma que atingiu dimensées esté-
ticas significativas, a ponto de constituir-se num género
literario, proximo de certas modalidades da épica e da lirica.

Antes de ser crénica, foi “fothetim™, ou seja, artigo de
rodapé sobre questées do dia, politicas, sociais, artisticas e

literarias. .

O cronisia, de
olho no mundo
circundante,
convida o leitor
para um exercicio
de sensibilidade e
de comunhdo,
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Foi o livreiro francés Pierre Plancher, que, ao fundar erh
1827 o Jornal do Comércio, detona a atividade
folhetinesca no Brasil, como conseqiiéncia do surgimento da
grande imprensa, integrada ao jornal, transfcrma-se em
género jornalistico. Francisco Otaviano foi o primeiro a culti-
var o folhetim com leveza e variedade de assunto. E ele que
convida José de Alencar para substitui-lo no Jornal do Co-
mércio , quando se transfere para o Correio Mercantil.

Alencar logo captou o espirito do folhetim ao escrever
que o cronista € “uma espécie de colibri a esvoagar em
ziguezague, e a sugar, como o mel das flores, a graca, o sal e
o espirito que deve necessariamente descobrir no fate o
mais comezinho”. {(Faria: 75}

Machado de Assis trabalha assiduamente o material
folhetinesco. Suas crénicas de A Semana ¢ Histérias de
quinze dias voltam-se para as miudezas do cotidiano, o
quadro de costumes, o ridiculo e o poético de cada dia.
Linguagem e estruturas narrativas sao experimentadas e,
sobre elas, o cronista Machado constréi uma auténtica
poética do género.

Olavo Bilac substitui Machado ern 1897 na redagao das
crénicas do Jornal Gazeta de Noticias. A crénica bilagquiana
toma outros caminhos, constitui-se numa espécie de arma
de combate, de transformagaoc material e espiritual da
realidade brasileira. Bilac prega abertamente a moder-
nizacae do pais: a negagio da cultura &grafa, a defesa da
educagio civica como instrumento civilizatorio, a critica
contundente aos que nao aceitavam a va-cinagéo obrigatdria
sao temas de suas crbnicas.

Na mesma Gazeta de Noticias, a crdnica vai sofrer
uma profunda transformagao na pena de Paulo Barreto ou
Joao do Rio. Este pretendia fazer histéria social através de
suas cronicas. Escreve sobre as praticas religiosas de origem
africana, os tipos populareé, os dandis e a modernizagao da
cidade, empolgando-se pelo cinema e pelo automével. O

FuteroL e Cibabania

cronista vai registrando impressionisticamente as mudangas
nos habitos, nos costumes e nas idéias da nova cidade do
Rio de Janeiro.

Com o modernismo, Méario de Andrade, Oswald de
Andrade, AlcAntara Machado, Drumond fazem da crénica
um campo de experimentacao de uma linguagem mais flexi-
vel e livre, com a incorpora¢ao da fala coloquial brasileira.

Nos anos 30, de acordo com a tendéncia vigente, a
crénica se converte num meio de mapear e descobrir um
pais heterogéneo e complexo, consolidando-se como um
género tipicamente nacional.

Provinciana e moderna, a crénica modernista revela uma
tensao continua entre tempos diversos e espagos hetero-
géneos, fruto da aceleracio do processo de industrializagao.

Mas é com Ruben Braga que a crénica toca os requintes
da artesania verbal. Herdeiro de Manuel Bandeira e Joao do
Rio, Braga é o nosso cronista, por exceléncia. Seus textos
s@o transfigurados da realidade por meio de um eu lirico
que vé o mundo contemplativamente sob a ética de sua
propria experiéncia individual. Expressando a defesa dos
humilhados e ofendidos, defende a solidariedade como o
valor basico da vida humana e o cotidiano é a fonte
inesgotavel do poético.

Merecem transcricao as anotagdes de David Arrigucei Jr.
sobre o cronista:

“ ... Mas ¢ quando o assunto se torna ténue, se esgarga
ou falta inteiramente, que Braga mostra sua garra de
cronista... Nesses casos, a circunstineia corriqueira e
efémera de que o cronista se serve, como gancho fica
reduzida ao minimo possivel, e a crénica parece que se
enrola em si mesma e se volta, voando como bolha de
sabao, esfera leve e translicida...” (1987:47)

Com Stanislaw Ponte Preta, a crénica abre-se para o hu-
mor desabrido e, nao raro, caustico. Criador de tipos

consagrados - Primo Altamirando, tia Zulmira, Rosamundo -

Nos anos 30, de
acordo com a
tendéncia
vigente, a croénica
se converte num
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torna-se o fecundo cronista do seu tempo, criticando com
humor e forga os desacertos da vida nacional.

Dentro da linha evolutiva tragada para a crdénica como
género tipicamente brasileiro, presencia-se, nas décadas de
60 e 70, o surgimento de uma geragao de cronistas que, ao
lado de Ruben Braga, imprimem alta qualidade literaria aos
textos: Paulo Mendes Campos, Nelson Rodrigues, Cecilia
Meireles, Otto Lara Rezende, Fernando Sabino e Clarice
Lispector.

No entantc, essa fase. Aurea cede lugar a um certo
esmorecimento da atividade cronistica, dando ensejo a que
infimeros criticos literarios lhe previssem a morte.

Otto Lara Rezende, em marco de 1992, em sua crdnica
da Folha de Sao Paulo, ironiza: “ A defunta, como vai?”
(Sato: 67)

Essas previsdes pessimistas caem por terra se se proceder
a um exame dos nossos jornais e revistas de grande
circulagao. Em quase todos, h4 um espago cada vez maior
destinado & voz dos cronistas. E pode-se afirmar que a
crénica revitalizou-se de tal forma que, hoje, encontra-se em
arau de especializacdo. Assim se explica a crénica humoristica
de J6 Soares e de Luis Fernando Verissimo, publicadas em
jornais e revistas da atualidade, a cronica policial de Percival
de Souza e a futebolistica de Armando Nogueira, que escreve
semanalmente no jornal O Estado de Sao Paulo.

O panorama acima exposto, em consonancia com a
critica em geral, insere a crénica entre o jornalistico e o
literario; em funcéo disso, segue-se a descrigao desses tipos

de discurso.

Do discurso literdrio

Derivado de um sistemna semidtico primario - a lingua - o
texto literério, como sistema semidtico secundario, potencia
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as virtualidades do primeiro, por meio de mecanismos de
semiose literdria atualizados pelo autor e pelo leitor.

Reportando-nos a Aguiar e Silva, o texto literario consti-
tui uma unidade seméantica, “dotada de uma certa intencio-
nalidade pragmética, que um emissor/autor realiza através
de um ato de enunciagao, regulado pelas normas e con-
vengbes do sistemna semidtico literario...” (Aguiar e Silva:
1968: 574).

O texto literario realiza-se tanto em prosa como em
poesia. O que se permitiria apontar duas manifestagdes lite-
rarias distintas, cada qual com suas especialidades. Trata-se
de duas linguagens diferenciadas, mas nao excludentes: ha
prosas declaradas poéticas e poemas que se fazem em
prosa,

Considerando-se a definicdo acima, pela qual um texto
literario se realiza por um ato de enunciagao, e os dois
extratos de conformacgao desse texto, o fénico lingiiistico
(significante} e o da significacio (significado), arrolaremos,
sem demarcag6es rigidas, os tragos peculiares do discurso
literéric que se prestarac como referencial para a analise das

crénicas.

Do ponto de vista da enunciacio

1. Subjetividade

Através da enunciacao, que constitui uma realizagao indi-
vidual, um locutor/autor apropria-se do aparelho formal da
lingua e, munido de uma intencionalidade pragmética, diri-
ge-se a um alocutor para efetuar a recriagao artistica, revela-
dora da realidade. Recriagao que se estetiza por meio de
miiltiplos expedientes lingliisticos engendrados pelo criador.

A "montagem” dessa esteticidade formaliza-se por conta
de um estilo individual. O criador escolhe os meios, que,
colocados a servigo da criagao artistica, possam garantir a
expressividade do texto literdrio € ac mesmo tempo revelar
sua visdo diante do real circundante.

O criador escolhe
os meios, que,
colocados a
servigo da
criagdo artistica,
possam garantir a
expressividade do
texto literario e ao
mesmo fempo
revelar sua visdo
dionte do real
circundante.
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Livre e impregnado de uma contemplagao original do
mundo, o autor busca ultrapassar as contingéncias de sua
individualidade em diregao a totalidade do ser humano.

O texto literario, estribado na subjetividade de seu autor,
transcende-a na medida em que este, ao captar as visdes do
mundo, desloca-se para o oufro, o leitor, num encontro de

cumnplicidade.

Do po;lto de vista do significante

1. Exploracao do significante

Os recursos expressivos atribuidos ao significante
conferem ao discurso literario uma intencionalidade estética.

Na conexao significante/significado em que o significante
é imagem acistica, significado é plano conceitual, a énfase
recai sobre o significante, sobre os aspectos fénicos do signo,
traduzindo-se em recursos como a aliteragdo, a rima, o
ritmo, o metro. Tais componentes do significante constituem-
se em qualidades fénicas dos signo, passiveis de existirem
tanto em prosa como em verso, mas inegavelmente em am-

bos, atributos estilisticos do texto literario.

Do ponto de vista do significado

1. Conotagao e plurissignificagio

O texto literario caracteriza-se p216 fato de pertencer a
uma linguagem de conotagao opondo-se a uma linguagem
denoctativa.

“Por denotacao de uma palavra, entende-se o nicleo
intelectual do seu significado; por conotagao, os valores signi-
ficativos de ordem emotiva, volitiva, social que, como um halo
circundam e penetram aquele nicleo. Este halo significativo
pode ser estritamente subjectivo...” (Aguiar e Silva: 1968: 655)

E do arranjo especial que se faz das palavras, em deter-
minados contextos, que se extrai o sentido miltiplo que

neles se concentra.
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Como marca fundamental do texto literdrio, a plurissigni-
ficacdo, que pode associar-se ac &mbito sécio-cultural, per-
mite que se empreendam do texto literario, vérias leituras.
Procede dai o carater polissémico de muitas obras literarias.

As construgbes metaféricas da linguagem encarnpam a
dimensao plurissignificativa do signo lingliistico e, na
literatura, alcancam um campo ilimitado de matizes

semanticos.

2. Intertextualidade

Todo texto - literéario ou nao - pressdpc’:e relagdes dialo-
gicas com outros textos, sendo, pois, um intercambio discur-
sivo, uma realizacdo polifdnica.

Um discurso literario envolve um diadlogo, um cruza-
mento textual que se da em nivel horizontal - a palavra no
texto € comum, ao mesmo tempo, ao escritor e ao
destinatério - e em nivel vertical - em que o texto se dirige a
uma matriz literaria, anterior ou contemporanea.

E a esse intercambio entré textos que se dé o nome de
intertextualidade, expressao cunhada por Julia Kristeva.
Quando a intertextualidade funciona como um meio de
contestar a tradigio literaria, pode tornar-se pejorativa,
assumindo a forma de parddia cujos ingredientes bésicos se
traduzem no humor, na séatira, na ironia, enfim, na

fragmentacao deliberada do texto.

Do discurso jornalistico

A questao da crénica como texto de jornal remete-nos a
priori para as relagbes entre jornalismo e literatura, ambos
meios de comunicagdo verbal. Em suas classicas ligoes,
extraidas de‘ O Jornalismo como Género Literario,

Alceu Amoroso Lima classifica o jornalismo como um

A questdo da
crénica como
texto de jornat
remete-nos a
priort para as
relagdes entre
jomnalismo e
literatura, ambos
meios de
comunicagdo
verbal.
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género literério em prosa de aﬁreciagéo dos acontecimentos.

Ressalta o autor que na apreciacao dos acontecimentos,

algurnas marcas distinguem o jornalismo como género: a

informacgao que obriga o jornalista a inserir-se no fluxo vi-

tal dos acontecimentos, colocando-se como formador da

Opiniao Piblica; a atividade - o jornalista é um homem do

seu tempo, pois registra o momento para eterniza-lo; a

objetividade, isto é, a preocupagao com a exatidao, com a

verdade, com o objeto e o estile, um modo de ser do

jornalista - profissional da palavra, detentor de seu préprio
estilo. Em resumo, Alceu Amoroso Lima levanta quatro
critérios que especificam o jornalismo como género literério:

& uma arte verbal em prosa, uma prosa de apreciagao, uma

apreciacao do acontecimento.

Alberto Dines, questionando o papel dos jornais e seu
relacionamento com a sociedade, aponta trés caracteristicas
fundamentais deste veiculo:

a) a personalizagdo da informagao: quanto mais massi-
ficadas as sociedades, mais o ser humano procurara for-
mas “exclusivas” de informacao, permitindo que o jornal
atenda a cada leitor que o manuseia.

b) o ponto “&timo” da periodicidade. O ritmo diario € o
tinico capaz de resistir ao desgaste do tempo, conser-
vando concomitantemente o ingrediente da curiosidade.
O ritmo do jornal sintetizou-se com a sucessao dos dias
que hoje um faz parte do outro.

¢) amplitude. Em face dos outros meios de comunicagao o
jornal é amplo e universal. A leitura da primeira pagina
ou a concentragao mais atenta das paginas seguintes s&0
escolhas que cada um pode fazer. O leitor governa a
leitura do seu jornal, ele nao esta a sua mercé. Mas a am-

plitude que tem dos acontecimentos é a mesma.

No que se refere & linguagem jornalistica, Nilson Lage

afirma ser esta notadamente referencial, isto &, fala de algo

no mundo, exterior aoc emissor ¢ ao processo de
comunicacao em si. Isto impde o uso quase obrigatério
da terceira pessoa.

O dominio de referencialidade permite diferenciar a
linguagem jornalistica das outras linguagens. No texto
jornalistico, as proposi¢des principais dao conta de
transformacées, deslocamentos ou enunciados (a noticia),
ou se formulam a partir de acontecimentos (a reportagem
interpretativa, o artigo}.

A situacao corrente em jornalismo é a de um emissor
falando a - um grande nimero de receptores - conjunto
disperso e nao identificado. Por isso, adjetivos testermunhais
e aferi¢bes subjetivas devem ser eliminados. A norma é
substituir tais expressdes por dados que permitam ao leitor
ou ouvinte fazer sua prépria avaliagao, justificando-se assim
a busca de enunciados mais referenciais, concretos e
objetivos no trabalho da apuracao dos fatos e das noticias.

Mais e mais, por influéncia do imediatismo e da necessi-
dade de consumo cada vez mais intensificada, a linguagem
jornalistica passa a ser uma lingua veicular: isto &, a
comunicagao para todos os niveis sdcio-culturais, calcada na
tradicao da lingua escrita nao-literaria e na oralidade em seu
nivei culto nao requintado.

A cronica tipifica esse modelo de linguagem jornalistica,
comprovado pelas palavras de David Arrigucci Jr., a respeito
de Ruben Braga e que se aplicam 4 crénica em geral: “uma
prosa cheia de achados de linguagem... um vocabulario
escolhido a dedo para o lugar exato... uma sintaxe, enfim,
leve e flexivel ... propiciando um ritmo de uma soltura sem
par na literatura brasileira contemporanea”. (1987:6)

Cronistas em ag¢ao, no momento atual, apontam para os
lagos cada vez mais estreitos entre jornalismo e literatura e
nessa sintonia, a crénica torna-se o exemplo mais bem
sucedido entre o jornal e a literatura, com evidentes benefi-
cios para os dois campos,
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Trata-se de tipos de producao cultural distintos, que nao
se confundem mas que se aproximam, o que aconteceu de
mode eficaz, com o desenvolvimente da midia na contemn-
poraniedade. Sobre isso, s&o pertinentes as palavras de
Harolde de Campos: “...Com o nascimento da grande
indtstria, na segunda metade do século XIX, (o hibridismo
dos géneros) passa a se confundir também com o hibridismo
dos media, e a se alimentar dele. A emergéncia da grande
imprensa desempenha um pape! fundamental nos rumos da
literatura. A linguagem descontinua e alternativa, caracte-
ristica da conve}sagéo, vai encontrar na simultaneidade e no
fragmentarismo do jornal seu desaguadouro natural”.
(1977:15)

Da andlise das cronicas

Estetizando o futebol com graga e leveza, Armando
Nogueira notabiliza-se pela criagdo de uma linguagem
impregnada de ritmo e de musicalidade. Se a crdnica, no
Brasil, consolidou-se como génerc, com certeza. Nogueira,
pela metafora e pelo poético, alinha-se entre aqueles
cronistas sensiveis que transformam o efémero em per-
manente, a emogao em expressividade artistica.

O objeto da nossa pesquisa foi-se produzindo ao longo
de um processo gue, intuitivo num primeiro momento, tor-
nou-se pouco a pouco mais cientifico, na medida em que
sobre ele incidia nosso senso de observagio. Assistematico,
de inicio, nosso olhar correu o risco de emaranhar-se nos
contornos do objeto feitos fantasia, decorrente (quem sabe!)
de um pacto velado entre o cronista e a palavra.

E assim é que fomos constatando, numa crdnica aqui e
outra ali, imagens insélitas, metalinguagens, intertextua-

lidades, verdadeiras poesias, nao sé pela disposigao gréfica
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das palavras como também pela organizacdo estético lexical
além de textos - ode - em tom de oracao.

Impossivel ndo admitir que estdvamos diante de um
poeta, Armando Nogueira, tido e havido, entre os seus
pares, como o “poeta do futebol”.

Essa primeira amostragem serviu-nos como pista para
procedermos a um recorte do cotpus, agora mais criterioso e
cientifico. )

Como o que distingue nosso autor, dentre os outros
cronistas que escrevem sobre futebol, ¢ exatamente essa
aura poética com gque impregna os seus textos, resolvemos
selecionar dentre as crénicas de seus livros Drama e Gléria
do Bicampeao {1962 em co-autoria com Aradjo Neto), na
Grande Area (1965), O Homem e a Bola {1986), Bola
de Cristal (1987), Véo das Gazelas (1991) e as crdnicas
publicadas no jornal O Estado de Sao Paulo aquelas que
contemplam os aspectos mencionados anteriormente.

Nos textos dominicais do jornal a cujas leituras
procedemos desde meados de 95 registramos a oscilagdo
entre o uso da primeira e da terceira pessoa, nos dos livros
h& o predominioc quase que macigo do emprego do foco
narrativo em primeira pessoa. '

Em niimercos aproximativos, o emprego da primeira
pessoa no Bola de Cristal é de 70%, no Voo das Gaze-
las é de 90%, no O Homem e a Bola ¢ de 65%, na Gran-
de Area, em torno de 80% e em Drama e Gléria de
Campedes registra-se um equilibrio entre a primeira e a ter-
ceira pessoa. Constatagio que nos permite observar a pre-
senca inequivoca de uma subjetividade licida, consciente,
traduzida numa reveréncia pelo poder encantatério da
palavra.

A andlise que se seque terd como parametro as caracte-

risticas do discurso jornalistico e do literario.

Impossivel nGo

admitir gue

estGvamos diante

de um poetq,
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Nogueirq, tido e
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futebol”.
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A - Quanto ao literario: com base m.) significado.

1. Conotacao via metifora

Na crénica “A Alma Esférica do Carioca”, na metéafora
“alma esférica” constata-se um desvio semantico.

A criagio do autor desestrutura o cédigo, operando-se
um desvio, ao se conceber a alma como uma esfera. A
reducio do desvio manifesta-se quando se transfere para o
termo “alma”, a propriedade de circularidade da esfera: E
“alma esférica” pode ser entendida como alma gque se pro-
duz movimentos/sentimentos circulares, continuos. Uma
alma que passa por ciclos transformativos, capaz de sair da
tristeza do fim do carnaval e entrar na alegria que o futebol
proporciona.

Na metafora “alma esférica”, vislumbram-se conotagdes
extralingiifsticas, plurissignificativas, entendidas & luz de um
universo sécio-cultural: “alma esférica” que se eterniza na
“gente alegre de nosso pais”. A esfericidade da alma brasi-
leira dentro de uma concepgio, poder-se-ia dizer antropo-
psicolégica.

Na ordem do linglistico esta a ordem da experiéncia
sensivel, mediada pela metafora-simbolo, a reescrever

poeticamente a realidade.

2. A parédia: um mecanismo intertextual

Em “Meu Tendac” (O Véo das Gazelas p. 87), dedicado a
Lidio Toledo, médico da selecao brasileira, nosso autor, nurn
procedimento intertextual, empreende uma réplica com
versos conhecidos de Castro Alves. A aproximagao com o
texto original redunda num desvio que the subverte o sentido.

Opera-se um deslocamento seméntico de efeito quase
que deformador do texto-base com o qual dialoga, configu-
rando-se uma intertextualidade de diferengas de sentido.

Sé6 nac se pode dizer que a construgdo parodistica

deforma por completo o poema do poeta condoreiro, pois
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deste, mantém-se umna coincidéncia ritmica e métrica, o que

constatamos, reportando-nos a ele:

‘Auriverde pendto de minha terra

Que a brisa do Brasil beija e balanga
Estandarte que a luz do sol encerra

E as promessas divinas da esperanga”,..
(Os Escravos, p. 188)

Nao se trata, portanto, de uma irreveréncia deliberada
para com os versos do poeta roméntico, mas simplesmente
uma tentativa de ironizar, humoristicamente, um aconte-

cimento banal: um tendao inflamado.

B - Com base no significante

1. O sentido do significante

Nosso cronista ¢ um poeta, dissemos, e sua poesia
consiste no estabelecimento de uma imagistica em que as
palavras-imagens, se articulam compondo um ritrmo em que
os acentos, as pausas, as modula¢gdes ritmico-melédicas
criam uma unidade métrica gque se estende por todo o texto.
Eo que constata em “O Amigo dos Ventos” (O Véo das
Gazelas), em que as aliteragdes arranjam-se no fluxo e
refluxo da frase, em paralelismo similicadente™:

“Viveu como um pdssaro, voando, sem medos,
entre o céu e a terra:

Viveu como a nuvem, passando, sem pressa, en-
ire o céu e a terrg;

Viveu como o Arco-fris, colorindo cristais de

chuva, entre o céu e a terra”...

Por conta da subjetividade do autor, & modulacgéo ritmica
agrega-se a escolha lexical, que evocada, ganha sentida em

fase da sucessao de imagens que se processa no dAmago do
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“J& imaginaste, caro leitor, o gol de placa con-

vertido em cores?” o

“... Enfim, caro leitor, o melhor ¢ niio se precipitar

porque de uma boa musa tudo se pode esperar.”
{O Vo das Gazelas, p. 40}

B - Quanto ao jornalistico

a - Fato e ficcio: o jornalistic {lo literario, o litera-
rio no jornalistico .

A crénica ¢ um género frontgirico entre o jornalismo e a-
literatura. O cronista informa dcobre os fatos presentes dos
quais ¢ testemunha: a rua, os l'wmens, a politica, os peque-
nos incidentes, as alegrias, as comemorages, as futilidades,
tudo lhe serve, avido que ¢ pela atualidade. O espaco sem-
pre aberto da crdnica delibera ao escritor que se transforme
num sentinela da vida: vida que se faz nos registros oficiais
da Histé6ria:

“...Estd tude muito bagung¢ado no futebol
A cronica é um

género frontelrigo
entre o jomalismo
e q literatura.

brasileiro.
...comegou com a politicagem. A ditadura militar
piorou o Brasil em tudo, até no futebol.”

{Bola de Cristal, p.62)

COu a que acontece no instante brevissimo de um lance
de bola, como o descrito por Nogueira em Drama e gléria
dos bicampedes. Num jogo entre Brasil e Checoslovaquia, a
bola estd quase estacionada nos pés de Pelé que sente uma
fisgada na virilha. O jogador Masopust aproxima-se e poderia
trangiiilamente ganhar a posse da bola, mas nao o faz, por
perceber a situagio de Pelé que, também, num lance singelo,
tocou a bola para fora. E o cronista conta:

“...Masopust levou Pelé até a boca do tinel que se
abre no fundo do campo de Sausalito como uma
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imensa cruz de pedra deitada no ‘chdo. Foram os
trinta sequndos mais edificantes jamais vividos pela
criatura humana num campo de futebol.”

(Drama e gléria dos Campedes, p. 39}

Ressalta-se, assim, o valor sociolégico da cronica como
painel de uma época, com seus aspectos culturais e ideold-
gicos & disposicao do leitor. O crenista, ac construir a histo-
ria e colocé-la ao conhecimento de seu piiblico, examina-a
pelo angulo subjetivo da interpretagao, da recriagdo do real.
Redimensiona os acontecimentos, ficcionaliza-os, faz
literatura. Carlos Reis, ao tratar dos registros oscilantes e
difusos entre faio e ficgao transcreve em nota de rodapé, as

observagées de G. Genette:

“Em larga medida, a narrativa de ficgéo hetero-
diegética ¢ uma mimesis de formas factuais co-
mo a histéria, a cronica, a reportagem.” (Reis:
1995:17)

A transicao entre o real e o ficcional torna-se pertinente na
configuracao formal do género crénica. Presencia-se uma
interacao de elementos diversos na medida que a crénica,
essencialmente, narrativa, incorpora elementos do moedo lirico.

E quando o cronista utiliza-se de procedimentos expres-
sivos como as imagens, O ritmo, a sintaxe poética.

O texto “Saudade Concisa” exemplifica os componentes
lirico-poéticos com que a cronica de futebol se deixa

contaminar:

“A bola corre pelos meus carhpos de meni-
no.....Me lembro de ti, colegial, esquiva....Vivias
me aprontando desencontros: tu, arisca, ias pra
um canto e eu, iludido, acabava no outro.”

{O Homem e a Bola, p. 61)
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b. A objetividade: critério para o verdadeiro

O cronista faz o registro do tempo presente do gual &
testemunha.

Cabe a ele capté-lo com exatidao, com ética.

No exercicio de uma “profissao de f¢” , a apreciagdo dos
fatos aciona o olhar fotogréfico do cronista, que quer ver
apenas © que vé: retrato sem retoques, A consciéncia
profissional impde essa postura: a edificagdo da verdade
feita palavra solidiﬁ:.:ando o elo leitor/autor. Confira-se:

“A chuva é a gragca de Deus! dizia o érbitro Pe-
reira da Silva, que oficiava a ceriménia, contem-
plando as dguas superiores, com um ar fluvial.
Em volta dele, os jogadores, um de cada vez, fa-
ziam suas reveréncias mandando aos céus como
oferenda, a bola do jogo”.{Q Estado de 8.
Paulo, 02/05/95)
c. A personalizacio da mensagem

Uma das fungbes da crénica, publicada em jornal ou
nao, €, além da informacao, alertar o leitor, despertar-lhe a
sensibilidade, em relag&o aos acontecimentos.

O cronista, pelas vias de sua subjetividade, filtra o real, o
breve instante, aparentemente corriqueiro, mas que pode
ocultar a complexidade da condigao humana.

Também comeo ele, o leitor necessita de “ver” o invisivel,
dizer o indizivel, transubstanciados em realidade. A
experiéncia pessoal do cronista serve como referencial para
uma verdade que nao ¢ s6 dele. Consciente de sua posigao,
desencadeia um lirismo gue transforma o ato de escrever
num ato de humanizar.

No texto “Q menino ¢ o Anjo” , pelo recorte subjetivo,
pelo mitico das imagens, pela prosa que se faz poesia, a

eronica pode conduzir & compensacéo catértica.

“Em volta dele, os
jogadores, um de
cada vez, faziam
suas reveréncias
mandando aos
céus como
oferenda. a bola
do Jogo.”

(O £stado de

S. Paulo, 02/05/95)

63



Pesauisa DE Camro N° 5/1997

Bem-vindo o anjo
que escolheu
para ensinar qos
homens que ©
futebol & coisa
de Deus.

(O Homem e a
Bela, p. 67)
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O MENINO E O ANJO
Os meninos se atropelam
na correria da pelada ratinal.
Um pdssaro esguio desce suavemente
no meio do campo.
E um anjo bem mandado
que traz escondido nas asas
de seu pouso generoso
todos os encantos do futebol.
No vaivém da bola, os meninos nem percebem
que hd um anjo bem ali pertinho deles.
De repente um escurinho péra e chama o pdssaro:
- Vem, entra aqui. Vem jogar com a gente.
O anjo sorr, manda o menino fechar os othos
e, com as mdos de Deus, vai-lhe entregando
uma a uma, todas as gracas
do futebol. ;
Entrega o segredo dos dribles Ikravmos, o segredo
dos passes de mdgica, dos chutes certeiros
e, mais que tudo, o milagre do équih‘brio
com que o corpo triunfa scbre a bgﬂigem do jogo.
Bem-vindo o anjo que escotheu
para ensinar aos homens que o futebol é coisa
de Deus.
(O Homem e a Bola, p. 67)

Da conclusdo

O material examinado revelou os tragos do discurso jor-
nalistico e literario confirmando o hibridismo do génerc adnica.
Para situarmos a crénica de futebol como subgénero, a

teoria de Carlos Reis, torna-se instrutiva. Ao tratar da
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questao dos subgéneros narrativos do dominio do romance,
esse autor ressalta, entre as opg¢des tematicas, a configura-
¢ao do estatuto do narrador como um dos elementos passi-
veis de defini¢do de subgénero. Julgamos procedente aplicar
os mesmos procedimentos para o género crdnica, 0 que nos
possibilita dividir a crénica quanto a opcao tematico-ideo-
légica, em poticial, de humor, de futebol etc.

Entender que a crénica de futebol se constitua em
subgénero apenas pela escolha tematica parece-nos uma
conclusdo por demais redutora, além do que estarfamos
neutralizando o papel! especial do narrador dessa crénica
que ¢ o que a leva, na verdade, a condicio de subgénero.
Sua opgio temética - dado o assunto que contempla-
contratagao do jogador, desempenho do time, calendéario do
campeonato, torcidas organizadas, etc. - nos faria supor um
percurso assinaladamente referencial, pendendo a crdnica
do futebol para a vertente jornalistica. Mas o cronista ao
reordenar o real, o faz, sob o signo da poesia, ressaltando-se
seus aspectos literdrios. “Graga, leveza e elegancia , criagdo
poética, ritmo e musicalidade” ¢ a férmula do poeta Thiago
de Mello (no O Homem e a Bola) para explicar a prosa
estética de Nogueira.

O Negueira - autor sonha e quer e a “obra nasce” e nela
o narrador, entendide como autor textual. Inventado pelo
autor empirico, este projeta naquele as inclinages ideolé-
gicas, éticas, culturais “que perfilha” , materializadas nas
escolhas lingiisticas, constitutivas do texto. Idéias e senti-
mentos enformados pela linguagem, fio entrelagado na
coisa-objeto € no pensamento desejo. Atos humanos feitos
atos de linguagem.

Os resultados de nossa anélise indicam a presenga de
metéfora “alma esférica” , ao flagrar o carioca sem samba e
sem futebol, a parddia intertextual com Castro Alves, a
analogia bola-Deus, por conta da esfericidade de ambos -

expedientes estéticos de criagdo do narrador.

A analogia
bola-Deus,
por conta da
esfericidade
de ambos -
expedientes
estéticos de
cricggo do
narrador.
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A cronica de futebol traz em seu bojo elementos en.gen-
drados sob os auspicios da poesia - elementos surpresa,
contrariando a expectativa do leitor.

Construida, assim, as avessas, a crdnica de futebol
constitui-se num subgénero.

Torna-se oportuno ainda mencionar o aproveitamento
do género crénica, no panorama das letras brasileiras.

Explicar o sucesso atual desse género, remete-nos, de
anteméo, a alguns posicionamentos tomados pelos escritores
do modernismo. Numa tentativa de exorcizar os esteredtipos
europeus para edificar uma cultura genuinamente brasileira,
retomam a carta-crénica de Caminha para dela fazer um
atestado de batismo, simbolo da identidade nacional. Se a
dessacralizam - como convinha ao idedrio da época - por
outro lado, oficializam-na como documento literéario.

O mais de um século de cultivo da crénica no Brasil fez
dela uma férmula que, redimensionada, pelas veiag, sensi-
veis dos nossos bardos cronistas, se ofereceu como “modelo
de escritura” para os escritores. Por isso, hd que se mencio-
nar os estudos de Roberto Schwarz sobre a obra de Macha-
do de Assis. Segundo o critico, a vaolubilidade da narrativa
dos romances machadianos da segunda fase deve-se a
presenca do folhetista que aprendeu a bisbilhotar a vida e a
flagrar a historia.

Semelhantemente, Sonia Brayner, ac estudar as cronicas
de Machado confirma: “A obra machadiana de muito se
beneficiou desse texto transacional gue € a crdnica, pois
valeu-se dela como campo de provas para toda a espécie de
experimentacgio dos limites do narrar.” (Brayner: 1992: 413)

Arriscarfamos a dizer que a crénica é um género-sintese,
instituida e instituidora. Dentro dessa perspectiva, a cronica
de futebo! como subgénero hibrido retrabalha as caracte-
risticas gerais da crénica, assumindo as particularidades
mencionadas acima e que estao no cerne de sua cons-

tituigio.
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Ela se constrdi, a partir de um fato, de um real. O suporte
imprescindivel para sua concepgdo. O cronista-repérter faz
dele pretexto de outro texto comprometido com um trabalho
lingtifstico de efeitos estéticos, o cronista poetiza a crdnica
cuja tematica - o futebol -, & Juz do universo antropo-social
do leitor, demanda essa esteticidade.

Mas o leitor, ao mesmo tempo, avido pela magia do
espetaculo, traduzida em palavras, ndo quer perder de vista
as miudezas, as bisbilhotices do “show”. E, o cronista a ele
se remete, poeta e repdrter, diuturnamente , refazendo a
vida de palavra a palavra, de gol a gol.
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